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teoria que Nelson Goodman tece sobre a metdfora distancia-se da mai-

oria das concepgdes tradicionais de metdfora. Em primeiro lugar, para
o fil6sofo americano, a metafora é considerada sob a perspectiva extensional,
isto &, o significado dos termos e dos objectos € inferido da relacdo destes
com os respectivos referentes. Renuncia-se portanto a nogdes como conota-
¢oes, sentidos e intencdes, habituais em outras teorias. Daqui resulta que a
teoria de Goodman seja mais simples e “econdémica” do que as distintas. Em
segundo lugar, a teoria de Goodman demarca-se das teorias que baseiam o
entendimento da metidfora na perspectiva da literatura ou da estilistica. Para
Goodman, a metafora deve ser entendida numa teoria dos sistemas simbodlicos
tendo aplicacdo em qualquer desses sistemas. Assim, o &mbito da metdfora
¢ alargado a qualquer sistema simboélico desde as imagens a musica. Além
disto, Goodman atribui um carécter cognitivo as metéforas, consequéncia da
sua concepgao construtivista da linguagem e do saber em geral. Assim, além
de econémica como j4 foi dito, a teoria da metifora de Goodman, dados es-
tes ultimos aspectos, torna-se mais poderosa e abrangente que as teorias mais
classicas. !

Ao expor a sua teoria da metdfora?, Goodman faz abundante uso, como
uma espécie de artificio estilistico, de metaforas e expressdes metaféricas para
explicar, a0 mesmo tempo que exemplifica, o que pensa sobre o préprio con-
ceito de metafora. A leitura de Goodman permite a identificacdo de quatro
metaforas principais cuja apresentagdo ou explica¢do resulta na explicacdo

'Referimo-nos aqui particularmente 2s teorias retéricas que colocam a metdfora no mero
ambito dos tropos ou da estilistica.

2A Teoria da Metéfora desenvolvida por Goodman foi principalmente exposta em Good-
man, Nelson, [1976] Linguagens da Arte: Uma Abordagem a uma Teoria dos Simbolos, Gra-
diva, Lisboa, pp. 84 — 119. Na lingua portuguesa, o maior contributo para o seu entendimento
e para a sua sistematizagdo foi dado por Carmo D’Orey no desenvolvimento da sua Tese de
Doutoramento sobre o filosofo americano (D’Orey, Carmo, [1999] A Exemplificacdo na Arte
— Um estudo sobre Nelson Goodman, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, pp. 415 — 461).
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dos aspectos basilares da sua teoria da metdfora. No seu conjunto, estas qua-
tro metaforas correspondem as caracteristicas que, na filosofia de Goodman,
fazem, de uma palavra ou uma expressao, uma metafora. As quatro metéforas
sdo0 a da palavra velha que aprende artimanhas novas, a do namoro entre um
predicado com um passado e um objecto que aquiesce sobre protesto, a do
casamento bigamo e a da familia emigrante.

A metéfora da palavra velha que aprende artimanhas novas parte da ideia
de que as metiaforas sdo palavras usadas, bem sucedidas nas suas aplica¢des
literais, e que agora sdo aplicadas a um novo dominio, o metaférico, ganhando
outro alcance. Organiza-se um novo dominio — o metaforico — aplicando ter-
mos, que se tornam metafdricos, a um conjunto de objectos que ja conheciam
uma organizag¢do ou classificacio sob um sentido literal. Dado o caricter cog-
nitivo que Goodman reconhece as metaforas, estd aqui sobretudo em causa a
ideia da fungcdo economica das metéforas visto que termos novos facilmente
assumem a organizacgao de termos ja conhecidos, e da funcdo de conforto das
metaforas, visto utilizarem-se organizacdes que ja sdo familiares. Pode-se
ainda reconhecer aqui o papel heuristico e criativo das metdforas pois assim
vistas funcionam como “um convite para explorar o novo dominio de um pre-
dicado.”

A metafora do namoro entre um predicado com um passado e um objecto
que aquiesce sob protesto traduz o que Goodman explica assim:

“A aplicac¢do de um termo € metafdrica s6 se for em certa medida contra-
indicada. (...) A metéafora exige tanto a atrac¢do como a resisténcia — de
facto, uma atrac¢@o que vence a resisténcia.”

Nesta metéfora do namoro em protesto, a reflexao da articulacdo entre os
dois polos opostos — 0 do protesto que representa a tensio ou resisténcia na
metafora e o do namoro que representa a adequacao ou inteligibilidade na me-
tafora —, é a reflexdo de como € que numa metéfora os seus dois referentes, o
literal e o metaforico, se articulam. Se a resisténcia entre os dois referentes se
entende facilmente visto a aplicacdo ser contra-indicada, as duvidas residem
sobretudo nas condicdes para o despoletar da atracgdo, isto é, como € que o

3D’Orey, Carmo: A Exemplificacdo na Arte — Um estudo sobre Nelson Goodman, Fundacio
Calouste Gulbenkian, 1999, pp. 419

*Goodman, Nelson: Linguagens da Arte: Uma Abordagem a uma Teoria dos Simbolos,
Gradiva, Edi¢do original: 1976, pp. 96
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referente literal, o que orienta a aplicagdo metaférica, sugere o sentido meta-
férico. A resposta a questio é dada pela via da exemplificacdo, conceito que
desempenha um lugar central na filosofia de Goodman. As duas extensdes,
a denotativa e a metafdrica, articulam-se numa metafora através daquilo que
exemplificam em comum e que Goodman designa por etiqueta ou propriedade
coexemplificada.> No entanto, nem toda a propriedade pode ser coexemplifi-
cdvel. E o contexto que determina a seleccio de determinadas propriedades
a coexemplificar, escolhidas em funcio da sua relevancia nesse contexto em
que o objecto se encontra a funcionar como simbolo. A metéafora do namoro
em protesto permite ainda distinguir a metifora tanto da ambiguidade, onde
ndo h4 atraccdo, como da aplicagdo literal, onde ndo ha repulsa.

A metédfora que Goodman apelidou por casamento (“feliz e revigorante,
se bem que”) bigamo® é particularmente sugestiva pois ilustra a relagio que
um termo metaférico mantém com as respectivas extensdes, a primdria ou li-
teral e a secundéria ou metaférica. Tal como numa relacdo bigama, ambas
as extensoes, a literal e a metafdrica, sdo legitimas, actuantes e verdadeiras,
ndo existindo privilégio para nenhuma. Esta metédfora introduz a discussdo
acerca da verdade metaforica. A resposta de Goodman assenta, precisamente,
na legitimidade igual de ambas as extensdes, o que faz com que a verdade da
denotacdo literal seja tdo relativa como a metaférica. Assim, € o sistema de
classificacao adoptado — ou o que na filosofia de Goodman se poderia também
chamar versdo de mundo — que confere (ou nao) veracidade a uma determi-
nada expressio metaférica.’

A questdo da verdade metafdrica desenvolver-se-4 por fim com a tdltima
metafora de Goodman, a que se poderé designar por familia emigrante. Numa
metéfora, a aplicacdo do termo nao se faz isoladamente, mas em conjunto com
os termos da sua familia. Assim, toda a familia de termos emigra para um
novo territorio que pode ser escolhido livremente mas onde as relacdes (de
familia) dos termos se manterdo, conforme a aplicag@o original, ou a regido

3 A titulo de exemplo, beleza e preciosidade sdo eventuais etiquetas na metafora: “Os 6culos
escuros escondiam-lhe duas luzidias esmeraldas”.

bIdem, pp. 99

"Por exemplo, a metifora “Recebi com saudade o meu pequeno anjo” néo é verdadeira nos
sistemas usuais de classificacdo de pessoas, ainda que seja verdadeira metaforicamente.
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original segundo Goodman, a qual fornece a organizacdo.® A classificacio
no novo dominio ndo é, portanto, arbitrria e a correc¢do de uma aplicacio
metafdrica dependerd de duas condigdes: primeiro, de uma adequagdo com as
préticas linguisticas estabelecidas e segundo, da sua capacidade inovadora e
reveladora ao se descobrirem afinidades em dominios alheios, reconhecendo-
se novamente aqui a dimensao heuristica da metiafora. Neste sentido, a nova
organizagdo deve ser 1til e informativa e as afinidades relevantes de modo a
que ndo se produzam metaforas insipidas ou corriqueiras.

Goodman reflecte ainda outros aspectos das metaforas mas em tracos ge-
rais sdo estes os aspectos que presidem a sua teoria: uma metédfora consiste na
aplicacdo de um predicado com um uso estabelecido numa extensdo contra —
indicada, sob a sugestio das regras e hédbitos que determinam a sua aplicacio
original; daqui se implica a existéncia de dois p6los em qualquer metifora, o
da tensdo e o da inteligibilidade, articulados pela nocdo de exemplificagdo ou,
melhor, coexemplificacio.

Goodman reflecte ainda estas condi¢cdes da aplicagdo metaférica no con-
texto das ficcdes. Como se disse, é a denotacao literal que orienta a aplicag@o
metafdrica. Ora, segundo a filosofia extensionalista de Goodman, as meta-
foras da fic¢do ndo poderdo ter referéncia literal anterior, isto €, t€m exten-
sdo nula. Face a este entrave perante a teoria extensionalista, a resolugdo do
problema torna a ser pela via da exemplificacdo.®. Assim, as metiforas nio
reflectirdo uma denotacao anterior mas uma exemplificacio anterior:

“Nao diz respeito ao que os termos classificavam ou denotavam, mas a
maneira como eram classificados ou denotados .

Por outro lado, embora os termos ficticios tenham extensdes primadrias
nulas, t€m extensdes secunddrias reais visto que referem classes particulares
de objectos reais, o que, consequentemente, diferencia as extensdes prima-
rias e as impregna de exemplificabilidades diferentes. Assim, por exemplo,
a descri¢do do Rei Lear de Shakespeare com o predicado orgulhoso traido

8 Apesar de ser uma metéfora praticamente morta, serve para aqui de exemplo a aplicagdo
de termos do corpo humano as partes de uma poltrona: “pernas”, “costas” ou “bragos”.

°0 conceito de exemplificacdo serd ainda a pedra de toque para a reflexdo epistemoldgica
de Goodman sobre as condi¢des de verdade nas ficcdes

1D’ Orey, Carmo: A Exemplificagdo na Arte — Um estudo sobre Nelson Goodman, Funda-

¢do Calouste Gulbenkian, 1999, Pdg. 443
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aplica-se a determinadas pessoas, aquelas que partilham as mesmas proprie-
dades exemplificadas, e ndo outras. Como nas outras metaforas, também &
a denotacdo literal anterior que orienta a aplicacdo metaférica. Todavia tal
denotacdo, como explica Carmo D’Orey:

“ndo seja a denotagdo efectuada pelo termo ficticio, mas a denotacéo efec-
tuada sobre ele.”!!

A andlise da aplicacdo metafdrica em personagens de fic¢des abre portas
a uma reflexdo das suas potencialidades cognitivas. Em termos cognitivos e
tendo por base a via da exemplificacdo, a tragédia de Rei Lear, literalmente
falsa, mas metaforicamente verdadeira, através dos seus simbolos exemplifi-
cativos, pode ser tao rica e tdo poderosa a classificar pessoas e acontecimentos
reais como uma classificacdo literal. Como Goodman defende, a arte aparece-
nos aqui em termos epistemoldgicos como uma poténcia de conhecimento.

"idem, Pag. 445
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